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DANSE 


ÉDITO 


J'ai voulu vous proposer dans ce hors-série un panel des principaux aspects de la guitare, genre 
de recueil que vous conserverez à portée de main pour parfaire votre connaissance au niveau de 


techniques et divers styles musicaux. J'ai donc essayé en une quarantaine de pages de vous proposer 
l'essentiel, sans fioritures ni choses inutiles, et surtout de vous présenter des exemples musicaux 
intéressants et ludiques à jouer, et qui j'espère vous feront progresser. 


.… Et avec le nom que je porte, il ne pouvait pas y avoir d'autre titre, et comme l'a dit mon ami 
François (Hubrecht) au moment où j'ai proposé cet intitulé : "La Bible du Guitariste par Arnaud 


Leprêtre, ça va être tout un programme !!!". 


Alors, allez chercher votre guitare préférée et branchez-la dans votre ampli, nous allons passer un petit 


moment ensemble. 


Arnaud Leprêtre 
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\ 1 ILYIN 


LA BIBLE DU GUITARISTE 


Je vous propose dans ce hors-série d'aborder les principaux aspects 
de la guitare, à savoir de la théorie (ce qu'il est nécessaire de 
connaître), les principales gammes utilisées, un panel très complet des 
accords les plus usités, ainsi que les positions de triade et d'arpège 
utilisées pour l'improvisation, Ensuite, je vous propose d'aborder la 
technique en travaillant divers exercices pour parfaire votre 
précision et votre vélocité. Parmi les diverses techniques de la 
guitare, nous examinerons aussi la technique du "sweeping” et celle 
du "tapping" qui ne sont pas des techniques faciles à maîtriser et 
qui demandent beaucoup de travail et de patience. Nous 
aborderons également les diverses façons d'accompagner à la 
guitare, l'accompagnement aux doigts, au médiator, ainsi que 
l'accompagnement en arpège. Puis vous attend un dossier de 
rythmiques à jouer sur play-back et dans les principaux styles de 
musique. Nous n'oublions pas les solos avec un dossier dans 
lequel je vous présente diverses phrases solo interprétées dans 
différents styles et avec un play-back pour jouer ces phrases, mais 
également pour vous entraîner à improviser. Je vous propose ensuite pour finir quatre scores à jouer sur 
play-back dans des styles variés, pop, rock, funk et blues. 


La guitare est vraiment un instrument passionnant, et pour ma part, en 25 ans de guitare, il n'y a pas un jour 
où je me suis lassé d'elle et où je n'ai pas joué. Si vous êtes vraiment passionné, jouez, jouez, et jouez, 
l'instrument vous le rendra. Pour bien progresser, il est conseillé de pratiquer tous les jours, et si vous n'avez 
pas beaucoup de temps à consacrer à l'instrument, il vaut mieux jouer une demi-heure chaque jour plutôt 
que de faire deux heures le week-end puis plus rien durant le reste de la semaine. Si vous avez comme but 
de devenir professionnel, il y aura des sacrifices à faire sur le reste de vos activités pour pouvoir consacrer 
le maximum de temps à la pratique de l'instrument. Pour devenir professionnel, il est nécessaire d'être le plus 
complet possible, que ce soit au niveau des connaissances (théorie, solfège, etc.) ou des divers styles de 
musique pratiqués, et dans ce cas un travail quotidien de minimum 6 ou 8 heures (voire plus) est indispensable, 
mais bien évidemment, en faisant des pauses de par exemple 10 minutes toutes les heures pour vous relaxer 
et vous ressourcer. Plus vous travaillez l'instrument et plus vous progresserez, ça va de soi, et n'hésitez surtout 
pas à jouer avec d'autres personnes, que ce soit d'autres guitaristes ou d'autres instrumentistes Dernière 
chose, n'oubliez pas que la guitare est un instrument ludique et donc amusez-vous et prenez avant tout du plaisir. 


Pour finir. 
J'ai mis beaucoup de passion et d'intérêt à vous concocter ce hors-série et j' 
apportera satisfaction et progrès. J'en profite pour remercier chaleureusem 
Jacques Voisin (les Big Boss) pour m'avoir laissé "carte blanche‘, Olivia 
précieuse à concevoir ce hors-série, Jocelyne et François Hubrecht (my br 
oublier ma famille (Susana et Alexandra) qui supportent les très long 
m'encourage depuis le début, et sans oublier nos fidèles lecteurs. 


espère de tout cœur qu'il vous 
ent Valérie Duchâteau et Jean- 
Mélanie et Guillaume pour leur aide 
rother in arms) pour leur soutien, sans 
ues absences, ma chère maman qui 


Bon courage et bonne guitare à toutes et à tous. 


Arnaud Leprêtre 
WWW.myspace.com/arnaudiepretre 
arlepretre@wanadoo.fr 
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TRACKLIST 


Technique 
1: Technique Exercice 1 
2, Technique Exercice £ 
3, Technique Exercice 3 

Technique Exercice 4 


6, Tachnique Exercice 6 


Tapping 


12, Tapping Exemple 1 
13, Tapphng Exemple 2 
14, Tapping Exemple 3 
15: Tappng Exemple 4 


Arpège 


16. Arpège aux doigts Ex, 1 
17. Arpège aux doigts Ex. 2 
18: Arpège aux doigts Ex: 3 
19; Arpège aux doigts Ex. 4 
20-Arpège au médiator Ex, 1 
21. Arpège au médiator Ex. 2 
22. Arpège hybrid picking 


Rythme & Accompagnement 


00:28 
00:38 
00:41 
00:41 
00:40 
00:27 
O0:SS. 


23. Rythme Exercice 1 
24, Rythme Exercice 2 
25, Fythme Exercice 3 
26. Rythme Exercice 4 
27. Rythme Exercice 5 
28. Rythme Exercice 6 
29. Rythme Exercice 7. 
30; Rythme Exercice & 
91: Rythme Exerocs 9 
82. Fytnme Exercice 10 


00:25 
00:25 


Rythmiques 


Phrases Solo 


Phrasa S 


68 Score 1 (Pop) 

69, Score)1 Play-back 
10. Score 2 (Rock) 

71. Score 2 Pay-back 
72: Score 3 (Fun) 

73. Score 3 Play 
74: Score 4 (El 
75, Score 4 Pisy-bacx 


Total Timing 


63:38 


PEDAGO # 27 


j à 


MANCHE & ACCORDAGE 


Commençons par deux choses essentielles avant d'aller plus loin, . 
apprendre les notes sur le manche de la guitare, et savoir accorder sa guitare. 


l'est pimordial de bien connaître toutes les notes sur le manche de la guitare, Les SX cordes à vide, de la corde la plus aiguë à la corde la plus: 
grave, sont : Mi (1 corde), Si (2** corde), Sol (3 corde), Ré (4 corde), La (5 corde) et Mi (6 corde). | y a donc deux cordes de M, 
Une aiguë et Une grave. Ensuite, pour chaque corde, se succèdent, de la corde à vide à la dernière case, les notes dans l'ordre ascendant Do” 
Fé-Mi-Fa- So- La Si- Do, entenant compte des écarts d'intervalle qui edstent entre chaque note. Rappelons qu'en musique, dans l'enchaïinement: 
Do - Ré - MI- Fa - Sol - La - Si - Do, il y a Un ton entre Do et Ré, un ton entre Ré et Mi, un demi-ton entre Miet Fa, un ton entre Fa et Sol, un ton 
entre Solet La, Un ton entre La et Si 'et un demi-ton entre Si et Do. 


Sür la guitare, Un écart d'une case corespond à Un demi-ton, et un écart de deux cases à Un ton. Donc, sur le manche de la guitare, quelle que 
soitla corde, les notes espacées d'un demi-ton (Mi > Fa et Si> Do) sont situées dans des cases voisines, et les notes espacées d'un ton sont situées: 
à deux cases d'intervalle, ||y a donc üne case entre deux notes espacées d'un ton, et cette case correspond bien évidemment à une note, qui est 
‘en/rapport ayec les deux notes qui l'entourent. C'est à ce moment-là que je vous présente le dièse (#), quil élève une note d'un demi-ton/et 
lé bémol (b), all abaisse Une note d'un demi-ton. En effet, nous avons en musique seulement sept noms de note (Da - Ré - Mi - Fa - Sol: La =S); 
mais l'existe en tout doize notes’ Les cinq abtres notes qu'il nous manque sont en fait les demi-tons situés entre les notes qui sont espacées d'ün ton: 
(Do > Ré - Ré > Mi-Fa > Sol- Sol > La - La > S)). Par exemple, la note située entre Do et Ré, en raison du fait qu'elle soit un demi-ton au:dessus: 
delanote Do, est appelée “Do#" et, en raison du fait qu'elle soit située Un deml-ton plus bas que la note Ré, peut être aussi appelée MRébi 
Nous nous retrouvons donc avec deux noms différents pour Une même note, *Do#et!Réb", qui comespondent donc à Une seule note. Lelfait 
d'avoir deux noms différents pour une même note, et qui produisent le même son, s'appelle note "enharmonique". Nous nous retrouvons donc: 
avec Une gamme de douze notes appelée gamme chromatique", et contenant ainsi toutes les notes qui existent en musique, à. savoir 

Do - Dot - Ré - Ré# - Mi - Fa - Fa# - Sol - Sol# - La - Lat - Si, ou Do - Réb - Ré - Mib - Mi - Fa - Solb - Sol - Lab - La - Sib - Si. 


Précisons qu'en notation intemationale, les notes Do - Ré - Mi - Fa - Sol - La - Si sont remplacées par des lettres, Ces lettres sont notamment 
utllsées dans la notation des accords, 
Voici la corespondance des notes avec les lettres qui leur sont attribuées : Do > C, Ré > D, Mi> E, Fa >F, Sol > G, La > À, Si>B. 


Voici le manche de la guitare avec, Fe 

en plus, quelques Indications importantes. H@) 
É@) 
10) 


ACCORDAGE DE LA GUITARE 


La plupart des guitaristes aujourd'hui accordent leur quitare à l'aide d'un accordeur électronique, très prallque ettrès précis, Il'est Utle malgré toul 
de savoiraccorder sa guitare à l'oreille, Je précise qu'il est très important de jouer avec une guitare bien accordée et d'habituer votre oreille à entendre 
Une guitare juste La première chose à falre est d'accordernla corde de La, La raison pour laquelle nos commençons par le La est queen 
musique, la note La est la note de référence et correspond à une fréquence de 440 hertz, d'où l'appellation La 440, Ce La peut étre obtenu en 
üilisantun diapason, qui produit une fréquence de 440 hertz, et Il est fréquent aussi de trouver sur la plupart des métronomes ce La 440} NOUS 
allons ensuite accorder la corde de Mi grave, Pourcela, nous allons jouer la note qui se situe à la Cinquième case sur la corde de Mi rave {au 
est donc un La), puis la corde à vide de La, et ces deux La doivent avoir exactement le même Son, S|ce n'est pas le cas, || faut donc modifenla 
hauteuren toumant là mécanique de la corde de MI soi en descendant la note, sot en la montant Eee 
faire de même pour accorder les cordes suivantes, Four accorder la corde de Ré, jouer la corde de 


{c'est votre oreille qui vous le dira): Nous allons 
La àla nquième case puis jouer la corde de Ré à 
Pourla corde de Si, jouer la corde de Sol à 
Pour accorder la corde da Mi aiguë, jouer la corde de 


vide, Pour la corde de Sol, Joder la corde de R6 à la cinquième case puis jouer la corde de Sol à vide: 
la quatrième case (petite excsption pour cette corde), puis jouer la corde de Si à Vide, Enfin, 
Si à la cinquième case puis Jouer la corde de MI à vide, , 
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EFFETS GUITARISTIQUES 
& NOTATIONS 


Je vous propose dans ce dossier de voir les principales notations 
qui sont spécifiques à la guitare, ainsi que les principaux "effets guitaristiques". 


La Tablature : Notation d'un Accord Sens du Médiator 
La tablature est l'ensemble des six cordes Plusieurs chiffres superposés indiquent qu'il Aller > vers le bas 

de la guitare, La corde du bas correspond fut jouer toutes les notes smultanément, ce qui Retour > vers le haut. 

à la corde de Mi grave. correspond le plus souvent à Un accord Aller 


Retour 
m \ 

Em G 

FT FT 

EE — | 
Corde à vide Corde de Sol l [ 
de La 2ème fretie 
Hammer-on Pull-off Slide 


Üaison ascendante entre deux notes, Liaison descendante entre deux notes. Glissé entre deux notes, 


L'Appoggiature Vibrato Notes Etouffées 
Effet de hammer-on, pull-off, slide Action de faire vibrer la corde PM: indique qu'au moment de jouer la corde, 
ou bending joué très rapidement. pour rendre une note plus vivante. cette demière doit être étouffée en posant la 


paume de la man droite juste avants chevalet. 


Ghost Notes Bending Bending & Release Bending 
Une crosurune corde Indique qu'ilfautjouer Tiré de corde (Vers le bas où vers le haut) Action de redescendre à sa hauteur initiale 
cette corde de manière étoufiée afin de produire pour obtenir une note pus aigué, Le chiffre une note qui a été préalablement tirée par 
un son percussif: au-dessus de la flèche indique la hauteur Un bending. La corde n'est pas rejouée au 


{en tons) de note obtenue. moment de redescendre la note 
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LES ACCORDS 


En musique, || existe une multitude d'accords différents, chacun ayant sa propre sonorllé et les schémas 
(diagrammes ou positions) qui lui correspondent, Je vous propose dans ce dossler de Volt les principaux types 
d'accords, Nous allons aborder dans un premier temps un petit peu de théorle histoire de blen comprendre 
lo principe, pour ensulte vous présenter les principales positions pour chaque type d'accords, 


A la gularo, nous avons doux typo d'accords différente, los nocordi ouvert qui sont joués pour la plipart en début du manche do la guitare ot 
Qui comportent des cordon à Vida, et les nocorda ditu ‘à barrda* où "tranuposnblon qui na comportant pas da cordos à ide, Lon accorda ouvortn, 
on ralton de la présence d'une où do pluslouru corde(a) à vide, no ont don pae tranaposablon, à part ai l'on à recours à Un Capodaëtre, 
Un accord n'ayant aucune corde à vide (0'ont-à:dire que toutes lon noton do l'accord nont fratiéon) ot évontuollemont comportant un barré 
{un barré oet carnotérisé par lo fait de barrer plusieur cordon avoa un même doigt) pout être tranaponë ot joué aur lou la longuaur du manoho 
do la gultaro, donc à n'importe quelle caso, Le fait da transposer un accord donna la poualblité de jouer ce môêmo accord à pair da n'importa 
auolla note (fondamentale), {out on conservant la nature do cot nocord (un necord Majour, par oxomplo, sonnora toujoura comme un accord Mojour, 
Qu'il malt jouû an Do, on Fa où on Mib} 


LE DIAGRAMME D'ACCORD 


Lou accorde mont notôs Houa forme do diagramme d'accord qua l'on appolle communément ‘poëlllon d'accord’, Précisons qua pour un accord 
ouvor!, donc contonnnt une où plusloura cordon à vide, la “rond blanc' noté au-doseun du allet coroapond à uno corde À vide, Pour les accords à 
barrôe où lrnapousblos, on utile ce même rond blanc mais cata fola-el pour indiquer oÙ oet altubo la nota fondamantale, Cotto nota fondamentale 
081 lrèn importante car alla vous none à transposer lon poultions d'accord, Elleelivement, dans ce dosalor, toutou lou poalllons d'accord à barrés 


ou trangposablon sont notéos on Do, male l'oët uilla da pouvoir los jouer Inatantanément à partir da n'inporto quelle note, Pour cela, lot très Important 
de bian connaître loutoë lou notas dur lo rianoho do ln guitare, 


ee 


MA Ba M 


CONSTRUCTION DES DIFFÉRENTS ACCORDS 

La bas d'un nocard out d'avoir Uno nota pinelpale que l'on appallo noto “ondamontnie*, Dans la construction deu accorde, cotte note fondamentale: 
os notéa par lo chiffre “1”, La construction d'un nocord o8t fonda aur la uporposltion d'intorvales do tlerco, Par example, al nous avons comme. 
note fondamentale la note ‘Do’, la premier intarvala do tlarca sora "Do > M! ot lo nocond ‘Mi > Sol, La note Mi! étant la trolalème noto on partant 
de "Do", ollo ast appoléo dans co can "llorco ol nora notée dans la construction dos accorcia Par lo chiffre "4", La noto ‘Sol! étant la cinquième 
noto on partant da *Do*, alla out appaléo dons co cau ‘quinto* at vera notéo dans la construction dou nccorcta par lo chiffre "6", Nous obtonont 
donc trois noton différents, la foncdamontala (1), la liorca (9), pule la quinte (6). Précisons quo cotte SUparposlllon “ondamentale + tlarco « quinto® 
oat lo foncomont da la plupart don accordu qui existent on muniqua, À parie da cotia bano “ondamontalo + tierce + quinto* pout âtro ajouléo une 


Quatrèmo noto, loujours par suparpotltion d'intervalle do tlarco (on partant donc cette fois-ci co ln Quito), qui donnora ainsi uno soptièmo, noté 


dan la construction don acgordu par la ohiffra *7°, En ayant la note ‘Do* comme fondamontaio, nous obtenons par conaéquont la noto ‘81 
comme maple. Nous avonu donc dans ce can quatre notos différentos, la fondamontale (1), latiorco (8), la quinta (6), pui la saptième (7), Précisons: 


qu'un accord contonant trois notos oùt appalé ‘accord à trois sona*, ot qu'un accord contonant Quatro noton oët appolé "accord à quatre son, 


Nouë avons auvel los accorde “auspondue", qui impliquent que la torco olt remplacée par une noconde (l'accord au82) où par une quart 
(lacoorc una) 


Volel la notation, ainsi que l'écart, on tons ot on domi:tons, par mpport à la londamontala dos différente Intorvalos que nous pouvons rencontrer 
dana la construation dou accorde 


D2 :0c0ndo minoure > 1/2 ton + 2: #mocondo Majour > 1 lon 

LA Llorca minoure s 1 ton ot dorri + 1 tlerco Müjouro > 2 lon 

À * quarte parfalle > 2 ton ot domi + A: quute augrmontéo > 4 lonn 

büauinte diminuée &tons + 6! auinto porfallo > 3 lonu ot dort + HD : quinto augrmontéo > 4 or 

DO » axe minou» 4 lon + O:uùxto Majouro > 4 lon o dorni 

DD? dope diminuée 4 lonû ot dom! + 7 : saplèmo mineure > 5 lonn + 7 : soplièmno Mojoure > B lon ot dorni 


Voldlmaintanant la conatuction dos différent typou d'accord 


Majeur : 1 45 (© > Do - Mi : Sol Buspondu 2 : 1 25 (Cou? > Do - Hé > Bol) 

Minour : 1 b9 5 (Cm > Do + Mib - Sol) Buupondu 4 ? 1 4 6 (Caus4 > Do - Fa « Bol) 
Augmenté : 1 G 15 (C4 > Do » Mi - Soli) Add? où Add : 1 2 3 6 (Cadd?2 > Do * Rä - M: Sol) 
Diminué : 1 b3 b5 (Cdi > Do - Mb - Solb) Powor chord : 1 5 (C5 > Do - Soi) 


Majeur 6 ! 1 4 5 0 (C0 > Do - Mi « Sol - La) Mingur 7 : 1 b3 5 b7 (C7 > Do « Mib « Bol « Sib} 
Mineur 6 : 1 b9 5 0 (On6 > Do - Mib - Bol: Lo) Mineur 7b6 : 1 b9 b6 b7 (Gm7b5 > Do » Mib « Bolb « Sib) 
0 à Nom de l'ont SSL Majaur 7 :1 8 6 7 (CM7 > Do - M - Sol: 8)) Diminué 7: 1 b9 b6 bb7 (Cdim7 > Do - Mib - Bolb « Sibb donc La) 
PAT pp de 
nee Code a vidé N ta Mahé 74% do dominante : 1 4 5 b7 (07 # Do : Mi: Sol » Bib) 7% do dominante suspendu : 1 4 6 b7 (C7euw4 > Do - Fa - Bol - Sib) 
, ondameniae + = Br. 
rois 


LES RENVERSEMENTS D'ACCORD 
ILoët posalblo da jouer un accord on mottant dans ln basso do cet acoord (c'ast-à:diro la note la plus gravé) uno autre note que la fondamentale 


Dans co cas, | faut Indiquer co changement do basse dans le nom de l'accord, Voici par exemple comment 8 note un accord de Do (C) wyant 
Cornmo bang la nota MI (E) : CÆ (quil ne lit at qui 86 dit "Do baaso Mi). 


ACCORDS OUVERTS 


Ge ci CM  Cndd9 auu4 G Q GB 67 5 
AM AM A7 AT 


\ An An? Asus Aus? A5 
Comme je vous l'ai dit, Il'exdate on musique una mullltuda d'accords dliférenis. La différence onlra tous cos accords no fait Justement au niveau Hi qu fi pi pi 
doë nolos dant un accord ot conatitué, Par exomplo, la tlorca d'un accord pout dira oupacéa die la londamentalo soi de caux tons, co qui donna: 
una llorco nppoléa “tiorca Majouro”, notéa “3° dune la construction dos accora, sol d'un lon at demi co k * 
LT i , Ga qui donno uno tlorco nppeléo "tarca minauro', D/A DIF} Dm? u 4 
4 not0e "09" danë la construction clos accorde, Précisons qua la tlorce clans un accorc os 1rèn Importanto, en raison du fait Se ollo qui caractérise à a a “et ; se ] _- t 
l'accord on " Una llarca M: 
don 'Majour* où "mineur" lloura donnora un accord Majeur, ot une tierce mineure: Un ACcord mineur, | fi jt Th qu Hi 
Nous alloni voir qu'en fonction du typa d'accord, la quinto coma la soptème Pouvont varlor, | out égaloment poualblo d'ajouter dans un necord 
j uno Boconce, Los] a 1 cu pi oui Ôtro connidéréo comme uno oxtonulon do l'accord, ot qui dans co cas so notéo ‘9°, Idom la quorte E 7 E7 Eoddo Em Em? Esun4 Esus2 ES 87 
| qui pout être notéa *4* ou "11", at Idem pour la üixto qui pout êtro notéa ‘6! ou ‘14, * EE 
à 
É Précisonn qu'un acoord pout être privé da na llorce ot, dans ce cas, lLn'ont ni powor 
Utiloé on rock, qui dt constitué da sa fondamentale ot do na quoi où! par Le a de ns 
MO un Intervalle que comme un i Fu 
| 0 
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Nous allons voir maintenant les accords transposables 
lis sont tous notés en Do, et n'oubliez pas de vous référer à la note fondamentale 
{notée sous forme d'un rond blanc) pour la transposition, 
= EG 
ACCORDS MAJEURS & DÉRIVÉS 
C C 
Si 1243 341 
i Ro pi HR pote fu Dar 
Cadd9 
s571 31 Ain se 153% ra 214 
. pi ei pire ES sfr 


L x G4 1 4 1 21 
Hd ape je Him 1 

cé cs c6 c6 c6 cs? cs? 
2x143 4231 2314 3241 1314 2x113 2113 
Fa pi rs rs He ie 


ACCORDS 7° DE DOMINANTE - 


13 Pan lasse 1 L ie 2033 Sos 
D Eh fe Es HS ci HS 


3 GE est GET SR 2 Sn L QUE Pin 1534 
“5 He pa is Fu ES be 


ACCORDS MINEURS & DÉRIVÉS 


Tu 
Es NS pie le fie din pi Fi 
BA 1 Cm7b5 
fie je He fe ji # ie im 
S mr cm7” CA CAL LE 1 1 


| 
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LES GAMMES 


Une gamme est une suite de notes qui se joue soit de manière ascendante (du grave à l'algu), soit de manière 
descendante (de l'aigu au grave). Les notes d'une gamme sont espacées par intervalle d'un demi-ton, un ton, 
où un ton et demi. Cet espacement de tons et demi-tons constitue la forme et la sonorité de chaque gamme, 
chaque gamme ayant sa propre construction de tons et de demi-tons. Pour bien comprendre ce principe 
de construction de gamme, il est important de connaître et de bien saisir l'intérêt des intervalles, |l existe 
en musique une multitude de gammes différentes, je vous propose dans ce dossier de voir les principales et 
les plus utilisées. Toutes les gammes représentées ici sont en Do mais |l est utile de pouvoir les jouer à partir 
de n'importe quelle autre fondamentale. Une gamme se transpose en se référant à la note fondamentale (qui 
est notée dans ces schémas sous forme de rond blanc). 


GAMME MAJEURE 
La gamme Majeure est la gamme de référence en musique, Elle est Utiisée dans bon nombre de styles différents comme la pop, le rock, le jazz. 


Elle est constituée da sept notes et chaque note est espaoée par intervalle d'un ton où d'un demi-ton dans l'ordre suivant : 1-1 - 1/2 1-1 -1-1/2, 
Cet'espacement de tons et de demi-tons doit être respecté quelle que soit la note de départ (note fondamentale) 


Voici la construction de la gamme Majeure 1 2 3 4 s 6 fl 8 
représentée Ici en Do : 


- — 
7 12 
LA 1 1 1 


FE En" Hi” 
GAMME MINEURE NATURELLE 


La gamme mineure nâturelle est, comme la gamme Majeure, très utillsée dans la plupart des styles. 
Ele'est constituée de sept notes et chaque note est espacée par intervalle d'Un ton où d'Un demil-ton dans l'ordre sülvant : 1-1/2-1 -1-1/2-1-1: 
Cetespacementde tons et dedemi:tons doit être respecté quelle que soit la note de départ (note fondamentale) 


Voici maintenant les positions de la gamme Majeure 
(ci présentée en Do) 


Voici la construction de la gamme mineure naturelle: 
représentée icl en Do : 


Voici maintenant les positions de la gamme mineure naturelle 
{ici présentée en Do) 


GAMME MINEURE RARMONIQUE 


La gamme mineure harnonique est une gamme mineure contenant une septième Majeur (contrairement àla gamme mineure naturelle qui comporte 
Une septième mineure). 

Cette septième Majeure apporte à celle gamme une sonornté à la fois ofentale et hispanisante, C'est une 
le Jazz, le rock, ou le metal, et c'est aussi la gamme de référence en musique classique, 

Elle est constituée de sept notes et chaque note est espacée par intervalle d'un ton, 
1-1/2-1-1-1/2-1tont/2-1/2. 

Cet'espacement de tons'et de demil-tons doit être respecté quelle qus soit la note de départ (note fondamentale) 


gamme utilisée dans différents styles comme 


Un demi:ton; ou encore un ton et demi, dans l'ordre suVent 


Voici la construction de là gamme minéure harmonique ! 2 53 3 s b6 7 8 


représentée Icien Do 4 
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Volel maintenant les positions de la gamme mineure harmonique 


{cl présentée en Do) 


Ar. 7h, 9fr. 12fr. 


GAMME MAJEURE PENTATONIQUE 


La'gamme Majeure pantatonique est une gamme contenant cinq notes. Elle est construite à partir de la gamme Majeure en enlevant la quarte at 
la septème. C" 
Chaque note est espacée par Intervalle d'un ton ou d'un ton at derni, dans l'ordre 


t une gamme que l'on retrouve dans divers styles mais tout particulièrement en blues el an country, 
jvant : 1 -1-1ton1/2 -1 - 1ton1/2. 


à de départ (note fondamentale) 


Cet espacement de tons at de demi:tons doit être respecté quelle que soit la r 


2 3 $ 6 L} 

Voici la construction de la gamme Majeure pentatonique l 

représentée [cl en Do - » = | 
2 


Voici maintenant las positions de la gamme Majeure pantatonique 2fr. Sfr, 7fr,. (TE N 9fr. 12fr. 
hs | He fi 
GAMMEMINEURE PENTATONIQUE 


(ci présentée en Do) 

La gamme mineure pentatonique estune gamme contenant cinq notes, Elle est construite à partir de la gamme mineure naturelle en enlavant 
la seconde et la site, Cette gamme est utilisée dans tous les styles, tout particulièrement en blues et en rock 

Chaque note est'espacée parintervalls d'un ton'ou d'un ton et demi, dans l'ordre suivant : 1ton1/2 - 1 -1 - 1ton1/2- 1. 

Cet espacement de tons et de demi:tons doit être respecté quelle que soit la note de départ (note fondamentale) 


Volella construction de la gamme mineurs pentatonique L b3 4 s b7 8 


représentée iel an Do: = 2 
— a 


- & PR E 
1 
y 1 


si He” Hi" Fa" pa” 
GAMME MINEURE BLUES 


La gamme mineure blues est üne gamme mineure pentatonique à laquelle est ajoutée une sème note, Cette sème note as! située 
entrela quarte et la quinte de la gamme el correspond à une auinte diminuée appelée ‘blue note*, Comme pour la gamme mineure 
pentatonique, cette gamme peut être jouée dans'tous les styles! mais c'est'avant tout une gamme blues (comma son nom l'indique |) 
par excellence, 

Chaque note est espacée par intervalle d'un ton, d'un demni-ton, où d'un ton et demi, dans l'ordre suivant : 1ton1/2 - 1 - 1/2 -1/2 - 1ton1/2 - 1. 
Cet espacement de tons et de derni:tons doit être respecté quelle que soit la note de départ (note fondamentale) 


Voici malntenant.les positions de la gamme mineure pentatonique 
(ici présentée en Do) 


Blue Note 
Voici la construction de la gamme mineure blues 1 b3 4 bs s b7 $ 
CE. CR à il À 1 


Voicimaintenant les positions de |a gamme mineure blues: 
(Ici présentée en Do)) 
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LITÉS 
ACNMES RELATIVES 


En musique, une “tonalité” désigne un "ton! appartenant à un mode Majeur ou àun moe mineur L ar 
des notes Jouées dans un morceau comespond donc à une tonalité précise correspondant à SE rLs me 5 que 
sont issues. || existe deux types de tonalités, les tonalités Majeures et les tonalités m ne te onalité 
Majeure fera référence à une gamme Maleure (par exemple, gamme Majeure de Do > tonalité de Do Majeur) et 
portera l'armure à la clé de cette même gamme. Une tonalité mineure fera référence à une gamme mineure 
naturelle (par exemple, gamme mineure naturelle de Sol > tonalité de Sol mineur) et portera l'armure à la clé de 
cette mème gamme. Nous allons donc voir les armures à la clé des différentes tonalités Majeures et mineures. 
Nous aborderons aussi le principe des gammes relatives, impliquant deux gammes ou tonalités correspondantes, 
l'une Majeure, l'autre mineure, 


TONALITES MAJEURES 
Voici les armures à la clé des tonaltés Majeures. 
Précisons que la gamme Majeure de Do n'ayant aucune note altérée, son armure à la clé n'en comporte donc pas non plus 
Pourles tonalités comportant des cièses, 
l'anchaînement de ces dièses (Fa - Doi - 
Solfi - Réf - Lai - Mid - Sif) se fait par ordre 
de cycle de quintes 
Pourles tonaltés comportant des bémols, 
l'enchainement de ces bémols (Sib - Mib - 
Lab - Réb - Solb - Dob - Fab) 6e fait par 
ordre do cyclo de quartes. 


B F# C# 


TONALITES MINEURES 

Voici les armures à la clé des tonaltés mineures 

Préclsons que la:gamma mineure naturel da La n'ayant aucune note altéréa, son armure à la clé n'en comporte donc pas non plus 
Pourles tonalllés comportant des dièses, 
l'anchaïnoment de ces dièsas (FaW - Doit - 
Solit - Réf! - La! - Mit - SIN) 5e fait par ordro 
do cycle de quintes 

Pourles tonalités comportant des bémols, 
l'enchaînement de cos bémols (SIb - MIb - 
Lab - Réb - Solb - Dob - Fab) 9 fait par 
ordre de cycle de quarts, 


Am Em Bm Fm Cm Gtim Dm Afim 


GAMMES RELATIVES 
On'appalle gammos ralativos deux gammes, l'una Majeure et l'autre mineure naturelle, construites sur 109 mêmes notos et ayant la mômie armure à 
la clé, L'écart éntre los deux fondamentales da cas doux gammes est d'une tlorce mineure (un ton et domi), la fondamentale de la gamma mineure 
SL à la tierce mineure Infédeure (un ton et demi plus bas): 
Ainsi, la gamme Majeuro da Do (Do - Ré - MI - Fa - Sol - La - 8j) ost la rolative do la gamme minouro nälurelle de 
La (La - Si - Do - Ré - MI - Fa - Sol), Cos doux gammos comportent donc los mêmes notes ot ont la MÔME armure à la clé 
Co procédé os valable pour toutes las tonalités ot s'applique aussi aux gammos Pontaloniques, Par example, 
Sol (Sol - La - SI - Ré - M) os! la relative de la gamma mheura pantatonlqua do MI (MI - Sol - La - 81. Ré) 
Voiol la coropondance des gammes rolativas » 
CMal>Amin  DbMaj>Bbmin  DMaj>Bmin Eb Maj > C min 
EMa)>Clmin FMaj>Dmin Gb Maj >Eb min G Maj > E min 
AbMaj>F min  AMaj>Fhmin Bb Maj>Gmin 8 Maj > Glimin 


la garnrne Majeure pantatonique de 


CAUITA 
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TRIADES & ARPÈGES 


Les "triades" et les "arpèges" sont utilisés dans l'improvisation et la construction de mélodies ou de solos. 
Ces triades et arpèges sont des suites de notes correspondant à leurs accords respectifs. Par exemple, une triade 
de Do Majeur contient les mêmes notes qu'un accord de Do Majeur (C). Un arpège de Sol mineur 7" contient 
les mêmes notes qu'un accord de Sol mineur 7*” (Gm?). Le fait d'utiliser ces triades et ces arpèges en 
improvisation permet de jouer les “bonnes” notes par rapport à l'accord sur lequel on joue sur le moment 
présent. Nous allons voir ici les principaux types de triades et arpèges utilisés. Toutes les positions sont notées 
en Do, mais il faut bien évidemment pouvoir les jouer à partir de n'importe quelle autre note en vous référant 
à la note fondamentale (notée sous forme de rond blanc). 


LES TRIADES 

Les Iades forment un groups de trois notes et sont construites par la superposition de deux tierces l'une sur l'autre en partant de la note fondarnentale, 
Nous oblenons ainsi trois notes qui dans l'ordre sont: la fondamentale (notée 1), la tierce (notée 8) et la quinte (notée 5). Précisons que: 
en fonction des différents types de tlades, la lletce comme la quinté n'ont pas forcément le même espacernent de lons et de demni:tons par rapport 


à la note fondamentale, Nous allons voir Ici les trols principaux types de lades : Majeures, mineures el diminuéas, 


Fa EE" Ron. gui pa” 
EF" "qR" fe Lf. 

fa" qu" Bfr. fi" ji fr. 
LES ARPEGES 


A ces différents types de triados peut être ajoutée une quatrième note (donc on superposant une llerce da plus) et nous oblenore ainal une 
soptlème (notée 7), loujours par rapport à la nota fondamentale, Uno tlada à laquelle est ajoutée une septième ést appelée ‘arpége". Comme pour 
los Iados, on fonction du 1ype d'arpèges cale saptième peut avoir Un espacement da tons ot de derni: tons différent par rapport à la fondarnantale: 
Nous allons voir los quatro pdncipaux typos d'arpègos utilisés, à savoir : Majours 7%, dominante 7%, mineurs 7% et mineurs 7b5 


Œ di ji 12fr. 


Triade Majeure : 
1 35 (on Do > Do - Mi- Sol) 


Triade mineure : 
1 b3 5 (on Do > Do - Mib - Sol) 


Triade diminuée : 
1 b3 b5 (on Do > Do - Mib - Solb) 


Arpège Majeur 7409 : 
1367 (on Do > Do - Mi- Sol - Si) 


Arpège dominante 72 ; 
136 b7 (on Do > Do - Mi - Sol - Sib) 


Arpège mineur 7° : 
1b3 6 b7 (on Do > Do - Mib - Sol - Sib) 


Arpège mineur 7b5 : 
1b3 b6 b7 (on Do > Do - Mib - Solb - Sib) 


Ses 
Æ 
= 
= 
= 
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TECHNIQUE 


Dans la pratique d'un instrument, avoir une bonne technique est une chose importante. Travailler sa technique 
ne servira pas seulement à acquérir plus de rapidité et à jouer le plus vite possible, Ipais apportera plus de 
précision et de fluidité dans votre jeu. Il est important dans le travail de la technique de bien prendre son temps, 
donc de travailler lentement sans vouloir tout de suite jouer à la vitesse de la lumière. !l est important aussi de 
s'échauffer tranquillement pour ne pas chauffer les muscles trop rapidement au risque de développer une tendinite, 
Une des choses primordiales dans le travail de la technique est de s'adjoindre un métronome pour parfaire la mise 
en place rythmique et travailler son tempo. Je vous conseille de travailler votre technique chaque jour et en début 
de séance, ce qui vous permettra donc aussi de vous échauffer. 


Nous allons voir dans ce dossier sx exercices divers el variés pour parfaire sa technique 
Pourcertains exercices, les doïgts de la main gauche sont notés soit à côté des noles de la portée, soil entre la portée et la tablature. Le chiffre 
correspond à l'index, le chiffre 2 au majeur, le chiffre 3 à l'annulare, et le chiffre 4 à l'auriculaire. 


Exercice 1 

Commençons avec cet exercice d'échauflement main gauche que je trouve particulièrement efficace. || est fait pour délier les doigts de la main gauche 
et travailler la souplesse et l'indépendance. | est très Important de bien respecter les doigts notés pour chaque nole, le but étant de faire travailler 
chaque doigt. En ce qui concerne la main droite, cet exercice est à jouer solt uniquement aux doigls (pouce + index), soit en hybrid picking 
{médiator qui joue la corde la pus grave et Un autre doigt, majeur où annulaire, qui joue la note la plus aiguë). 


ñ 
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Exercice 2 

Cet exercice est ce que l'on appelle un exercice chromalique, c'est-à-dire constrult sur la gamme chromatique quest constituée Uniquement de: 
demi-tons. Le principe est de faire travaillerles deux mains et cet exercice s'avère très bon pour s'échauffer mais aussi pour parfaire la synchronisation 
main gauche / man droite, 11s’agft de monter les sx cordes comme indiqué, de la corde la plus grave à la corde la plus alqué, puis de faire un démanché 
(déplacement) d'une case avec l'auniculaire de la case 4 à la case 5 sur la corde de Miaiguë, pour ensuite redescendre les sx cordes comme indiqué 


de la corde la plus aigu jusqu'à la corde la plus grave. Vous pouvez ensuite faire de nouveau un démanché d'une case avec votre index sur la corde 
de MI grave, puis continuer ainsi l'exercice tout le long du manche de la guitare: 


Ultérieure: s 
notë chaque coup de médar el cet exemple d'une gamme (Eila gamme Majour DS iEarpens & pihope; R\o0e a 


pour développer cette technique de médiator. 
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Exercice 4 

L'exercice qui suit reprend aussi la technique de sweep picking. Ce type d'exercice s'avère très efficace pour travailler l'endurance car il est construit 
sous forme de boucle, Il est donc possible de le jouer en boucle sans s'arrêter le temps que l'on veut et je vous conseille de le jouer environ deux minutes 
sans vous arrêter (sauf siles muscles chauffent de trop, car, dans ce cas, il ne faut pas trop forcer au risque d'avoir une tendinite). Le fait de travailler 
ce genre d'exercice au métronome sera d'autant plus efficace et je vous le conseille fortement en commençant à un tempo très lent (40 bpm) et en 
augmentant progressivement la Vitesse, Précisons que la gamme utilisée pour cet exercice est la gamme mineure naturelle de La. 


J-400180 


Exercice 5 
Une autre chose très intéressante pour travailler la technique vient du fait de jouer Une gamme sous fomne de séquences rythmiques et mélodiques 
qui ss répètent tout au long de la phrase que l'on joue. Ce principe est appelé "gamme brisée”. L'exemple de gamme brisée que je vous propose 
est construit autour d'un schéma de la gamme Majeure de Do. En ce qui conceme les mouvements du médiator, vous pouvez jouer cet exemple 
en aler/retour systématique ou utiliser la technique du sweep plcking, 

] 


#= 60 et 120 


Exercice 6 

Je vous propose, pour finir cette série d'exercices techniques, de jouer une gammelen démanchés. Les démanchés sont des déplacements 
d'une où de plusieurs cases et Ils demandent une très grande précision de jeu. La gamme utilisée ici est celle de Sol Majeur. Nous traversons 
donc en démanchés Une grande partie du manche de la guitare de la deuxième case Jusqu'à la quinzième case. Comme pour l'exemple précédent, 
Vous pouvez jouer cet exemple en aller/retour systématique où utiliser la technique du: Sweep picking, 


d=60 01120 
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LE SWEEPING 


Le sweeping est une technique de jeu qui consiste à “balayer” plusieurs cordes en un soul mouvement de médliator, 
G'est une technique très difficile à maitriser et cela demande beaucoup de travail pour acquérir fluidité, précision 
et rapidité, Il faut travailler très lentement au départ avant de vouloir accélérer la vitesse d'exéautlon et être très 
vigilant au niveau de la précision et de la propreté du phrasé, 


TECHNIQUE DU SWEEPING 
La technique du aweeping eët utilisée dans bon nombre de styles MUSICAUX, du jar au molal. Gate technique consiste À jouer lo plua pouvent 
Un plrasé contanant une Seule note par corde el on faisant Un mouvement soit vers le Das, soit vera lo haut, Le mouvement doit être souple an 
Délayent les Cordes en un Seul Mouvement vers là Las (con de mécdtiator vers le Lan donc of aller) où vers lo haut (Coup de môciator ver la Luaut 
CONS on rétoU), Que la mouvement aile Vars le ban Cor after) où vers le haut Con retour), 1 faut gèrement Inolner la mêdiator (an faisant puotar 
NO poyNel dans le Son du MOoUvenNENt pour effectuer Un bon balayage dos cordon, Dans certains cas, |! eat pour habitude ausal d'étouttor 
Mgèrement ls Cordes mue da paurne de la main droite. 


Exemple 1 CL dt EP CROP PO Re CO TE 
NOUS COMMTANGONE aVRQ Dot axeMe jou BUT @1 £ Î = = = = £ Î = Ê f == 
rois cordes. Nous Jouons toi trois notes aur . . n = n : | 
lou corcus che Sol » Si» ME Qui &'enol init Clare 3 à \ ‘ à 1 1 à 1 

Un prner temps de la corde de Soil à ln corcie 
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alor), puis dans Un Se00xi ternps co la corcia 
do Mi à la cortie de SA (coup de médiator vert 
la laut done an tour), Soyez attentit à bien 
rospoctor de Mouvements du mMétiator 


Exemple 2 AA 
Volel un phrasd joué sur trois cordon dont == E —=}= 
la particulanté out qu'il sa déplace tout le lang 
Ou Manche de la Guitare. Nous Horus loi chars 
1 gamine Maure da Sol el nous roproduibons 
le même phranë rythmique ot mélodique en 
JounNt Ceres tacion appartenant à la tonalité 
do So Majeur 


2 EVA CON EVE (K 
Vtt 


Exemples 3 & 4 

Voyons maintenant deux phrasôs Importants 
du jeu en sweepino, L'exempla a présente 
Une L'icie minéune de Mi L'exemple 4 roprand 
le mêrne prinelpa de trade malin corramponcd 
Cette foloi à la trade Majoure da Mi Dana 
Jon doux où, lo balayage dos cordes ao fait 
dans Un prornier tompi vers le bas (donc ar “ 
Ailor), at ensuite vers la Haut (dünc en retour) 
on INeorpernnt un hammenon au début do 
lu montde puit Un autre Harmmornon au début 
do ki doscente. 
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Exemple 5 

Pour torfhiner, je Vous proposes Ce phirms joudt 
on gamme Mujoure de Do Altention à bilan 
atioutor la phirand ot soyez Vicpantt eur lon doux 


LE TAPPING 


Le tapping ost une technique qui consiste à "taper une note sur uno corde avec un doigt de la main droite, 
Le fait de taper une note en tapping donne le même effet que de faire un hammaer-on, À l'inverse, le fait de relâcher 
une note préalablement jouée en tapping donne le même effet qu'un pullsoff, Par contre, la sonorité entendue 
n'est pas tout à fait la même que dans le fait d'effoctuer dos hammers et dos pull-off uniquement joués aveo 
la main gauche, Autre précision, le tapping permet de faire de très grande écarts de notes entre la note frettéa 
à la main gauche et la note jouée en tapping à la main droite, C'est une technique qui permet de jouer ausal 
en legato et donc d'avoir un Jeu très fluide, Sur la tablature, une note jouée on tapping eat entourée d'un carole, 
ot sur la portée, olle est caractérisée en mettant une petite croix au-dessus da la note, 


[ECANIQUE DU: TAPRING 


Pour “taper une note à la main droite, vous pouvez utiliser le doigt que vous voulez, male la technique la plun courante consiste à carcter 
le môdiator antro le pouce at l'index at à tapor Una noté on lapping aveo lo majeur. 1 faut être trèu précis au moment où l'on tapa la note pour 
Qu'ello sonne bien, puln au moment où l'on raléèha là note qui eftolue done un pulioft, Cola néconalie Un certain travail at demande une trè 


bonne mynolronisation main gauche / main droite 


Exemple 1 

Nouk 0omrnanQoNs Cou Er Non AOC nt ce role 
Ou Bur Une Corde ol comportant trois notes qui 
ba répétent en boucle, Dana l'ordre, 1 faut donc 
Mapon® La COL LIQne Cet me Ur COM Ce La ir 
droite, relhoher ensuite ce doigt qui fait sonner 
00 pui ON CAN Case, LE ro Ur error 


On à la huftièmo case. Les notaë ic dort last 
do Li gamme mineur pantatonique de La. 


" : \ or mn À, 
Exemple 2 f NN A e E-S  - RAS 
Oonatuil autour ho mème notos que l'axenye 1 
précédent, celulol démontre les divers dépla J Ê J 4 ! 


Coments poadibles concernant ln note jouée 
on lapping, La tonalité wat colle da La mineur ot 
lon notau sont lsauon de la gamme mineure 
Naturelle da La, 


Exomplo 4 


_ 
+ eo — TS dm, 
Pour col exemple, non raprodiilaone eu Ati = 3e este 
da la main gaueh une montée, auMe d'une 25 
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Miheure pantatonique da La. La main dioite, 
Quant à elle, joue aur ohadque corde une note 
où labo à la dousldne case 
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Exemple 4 

Où dernier axompla n'avère trèa Intéressant 

En offot, Lot on mpicalion un note He en Laon 

din aulvie d'une note jouée en inpping, Dans 
l'ordi, 1 faut jour La noptièmne case en Land Li] 
d'un lon, pui, tout en conservant le banding, 
Jouer la quatoraème Case of taping, 1 faut ro. 

Oo or La rte Job 0) Long cu fou 
CON Ur PLAN our La D ra Ce, NN HN 
Mantonue on Loncin, pour ane fte rachat 
Ja bending BuM d'un pulioft on case 5, ou pour 
fn, jouer la dix: peptièrne cts on lnpon. 
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L'ARPEGE 

L'arpège est une technique d'accompagnement main droite qui consiste à jouer un accord en jouant chaque 


corde séparément. L'arpège peut se jouer aux doigts, au médiator, ou encore en hybrid pieking. Nous allons 
Voir quelques exemples divers utilisant ces trois techniques d'accompagnement en arpège. 


LA TECHNIQUE DE L'ARPEGI 

Dans Un arpège, bien qua chaque corde soit jouée séparément, Il'est d'usage pour une question de sonorité de laissor sonner les notes tout du long, 
Frécisons que les accords ouverts (donc contenant des cordes à Vide) sont plus utilisés que los accords en barré en ralson du fait qu'une corde à 
Vde résonne mieux qu'une corde jouée à l'intéreur d'un barré, Les accords ouverts n'étant pas très nombreux et restrelnts au niveau des tonallés 
auquelles ||s correspondent, 1 est d'usage d'avoir recours au capodastre afn de Jouer dans la tonalité de son choix el donc de pouvoir utiliser ces mêmes 
accords ouverts mais qui sonneront dans ce cas de manière transposée. En ce qui conceme la notation sur la portée, | est très courant, sulvant 
le type d'arpège joué, de noter un arpège en double vo, Cette technique d'écriture consiste à séparer sur Une même portée la basse dos autres 
notes de l'arpège. 

eo 


LARPÈGE AUX DOIGTS 
L'arpège aux doigts se joue donc sans médiator et uniquement avec les dolgts da la main droite. Certains guitaristes se laissent pousser les ongles 
et jouent les cordes avec l'ongle du doigt, technique employée dans la gulare classique, D'autres guitaristes ont des ongles courts et jouent avec 
la pulpe du doigt, J'utilise personnellement cette dernière technique, jouant de la guitare électrique et ayant un jeu blues, Je joue très souvent en hybrid 
picking (que ce soit en r/thmique ou en solo) et les ongles longs dans ce cas peuvent être gënants, Dans un arpège aux doigts, le pouce joue 
généralement la basse, c'est-à-dire la note la plus grave de l'accord, | doit être placé au-dessus de la corde et doit faire un mouvement vers le bas, 
Ensuite, suivant l'ordre des cordes que l'on Joue, les autres notes sont jouées en utilisant l'index, le majeuret l'annulalre, Ces doigts doivent être placés: 
en dessous de la corde et foni un mouvement vers le haut, Demière précision, Il faut essayer de rester doux dans l'attaque des cordes et d'être régulier 
dans l'interprétation des notes et du rihme. 


Voici la notation des doigts de la main droite : P.= pouce, |= index, m= majeur, a = annulaire, 


Arpège aux doigts - Exemple 1 
Nous commençons avec cet exemple relativement simple histoire de se familiariser avec la technique de l'arpège aux doigts, Nous jouons cl 
un accord ouvert de Do Majeur (C) que nous arpégeons dans le sens grave > aigu puis dans le sens algu > grave. La notation rhmique est 


en double voix comme précisé précédemment el pensez à bien laisser sonner les notes tout du long, Veillez aussi à bien respecter les indications 
de doigts en ce qui concerne la main droite. 
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Arpège aux doigts - Exemple 2 
Nous avons dans cet exemple divers accords ouverts. Nous sommes en tonalité de Do Majeur et les accords Utiisés sont tous diaioniques à celte tor alité. 
Ponsez à rester constant dans la régularité des tiolets de croches. 


Laisser sonner FA 


Arpège aux doigts - Exemple 8 

Cet exemple s'avère très Intéressant, D'une part, nous avons |cila présence du capodastre en case 5, L'exemple tout comme les accords sont notés 
‘comme s'lls étalent joués en début du manche de la guitare, el dans ce cas la tonalité serait celle de Do Majeur Le fait d'avoir le capodastre en 
case!5 implique alors Une transposition deux tons et demi plus haut (5 cases = 5 demi:tons = 2 tons et demi = une quarte parfaite... vous me 
suivez l'espère) qui fait que notre arpège dans ce cas ne sonne plus en tonalité de Do Majeur mais dans celle de Fa Majeur (Fa étant situés deux 
tons et demi plus haut que Do), Précisons que dans ce type de transposition impliquant un capodastre, la partition est notée comme s'il n'y avait 
pas de capodastre, y compris le nomdes accords, et c'est la méntion “Capo V', dans notre cas présent, qui Indique Une transposition, Pour Info, 
dans notre exemple, l'accord de C est en fait un F, l'accord de G/B un C/E, l'accord de Am un Dm, et l'accord de Asus2 Un Dsus2. L'autre particularité 
de cet arpège est qu'il est joué avec Un départ en anacrouse, qui consiste à jouer quelques notes avant le prémier accord pour "lancer le morceau 
et qui donne un très bel effet, 


Arpège aux doigts - Exemple 4 

Nous avons dans cet arpège une technique très courante appelée "basse altemée”. IL s'agit en fait de créerun mouvement mélodique dans le spectre 
grave de l'accompagnement et d'altemer la basse de chaque accord. Les mouvements de basse altemée sont le plus souvent construits autour 
des notes des différents accords, notamment la fondamentale et la quinte parfaite. 


AT! 


= 


TDEPACN M 


L'ARPÈGE AU MÉDIATOR 


L'arpège au médiator n'a pas la même sonorité que l'arpège aux doigts. Avoir recours à l'une ou l'autre de ces deux 
techniques d'arpège est une question de choix, tant au niveau de la sonorité que de l'esprit musical voulu, 
L'arpège aux doigts produit en général un son plus doux et plus moelleux. L'arpège au médiator est peut-être 
moins doux que l'arpège aux doigts mais s'avère plus efficace dans certains contextes. De plus, le fait que 


les cordes soient attaquées avec le "plastique" du médiator donne un son un peu plus distinct, les notes se 
détachent un peu plus. 


Arpège au médiator 
Exemple 1 

Ce premier exemple d'arpège au 
médiator est joué en aller/retour 
systématique. Nous avons ici 
Une technique très courante qui 
implique de jouer un même apège 
tout du long en changeant juste 
les notes graves, donnant ainsi 
Un mouvement mélodique dans 
esbasses, 


fe 


FrTE 
simde 


Arpège au médiator 
Exemple 2 

A l'mverse de l'exemple précédent 
où seule la basse changeait de 
notes, cki-ciimplque une basse 
constante (corde à vide de La) 
jouée sur différents accords. Cela 
produit un très bel effet et donne 
feu à des sonortés ntéressantes. 


224 


L'HYBRID PICKING 


La technique de l'hybrid picking est utilisée autant en accompagnement que pour les solos (par exemple en 
blues ou en country). En ce qui concerne l'arpège en hybrid picking, cela consiste à mélanger des notes 
arpégées aux doigts et des notes arpégées au médiator. Cette technique est très intéressante mais s'avère 


d'une grande difficulté et nécessite beaucoup de travail. Je vous propose de voir un Ê j 
en hybrid picking. nn 


Hybrid picking - Exemple : 
Cet arpège en hybrid picking est de consonance country. Nous retrouvons ici le principe de la basse altemée (Do > Mi pour l'accord de C et 


La> M pour celui de Ar). Ensuite je vous conseille vivement de bien respecter la notation main droite qui 
qui implique donc |! 
Remarquez aussi que l'on peut que donc l'hybrid picking, 


jouer simultanément (la croche 
en contretemes du premier temps) 
deux notes, dont l'une est jouée 
2 médator et l'autre avec un doigt 
de ta main droite. J'ai enregistré 
cet exemple avec ma Telecaster 
agrémentée d'un slap back delay. 
(delay tés cour) pour étre dans 
l'esp du style country, 
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 ACCOMPAGNEMENT 

L'accompagnement en musique est une chose très complexe. Pour cela, il est préférable de connaître et 
comprendre les différents aspects du rythme, c'est-à-dire maîtriser les principaux rythmes qui existent en 
musique, de la ronde à la quadruple croche, sans oublier les silences. |l faut aussi être à l'aise avec les différents 
types de mesures, que ce soit 2/4, 3/4, 4/4, ou encore les mesures ternaires, 6/8, 9/8, 12/8. Comprendre la notion 
de tempo est une chose primordiale et il est vraiment nécessaire de tout travailler au métronome avant 
d'attaquer avec un play-back ou, mieux, un vrai groupe. Nous allons voir dans les pages qui suivent différentes 
rythmiques à jouer avec play-back, et ce, dans les principaux styles de musique. Le but ici est de vous proposer 


en amont quelques exercices rythmiques joués avec différents accords et que vous pourriez retrouver dans 
un contexte musical. 


APER æ 

TAPER LENEMP 
Pour mieux “sentir le tempo, Il est conseillé de taper du pied parterre en fonction du tempo de ce que l'on joue (mais surtout pa: 
du nombre de notes que l'on joue, ce qui donnerait un battement irrégulier du pied et donc ne corespondrait plus 


Tous les exemples sont enregistrés au tempo 60 mais je vous conselle bien évidemment de les jouer à des tempi supé 


Urs 


Exercice 1 Exercice 2 
J-60 c Am G --60 E A B 

[nl al [nl Le A re PEN a LT | [al [al 

D RS SEE 
Exercice 3 Exercice 4 
] 
#=60 D #=-60 Em G 
Q A M MV VA sim 


Exercice 5 Exercice 6 

J-œ Dm c J-6 Am D7 
MA M "M M  smle Y V VV simie 

Exercice 7 


Exercice 9 


J=c0 Am G J-60 Dm G 
A VA AVAVAn Am \ Ne 1 En - A 
E 


#37 PEDAGO 23 


Je vous propose d'aborder dans ce dossier dix rythmiques à jouer sur leur play-back respectif. J'ai trouvé 
intéressant de couvrir les principaux styles de musique, pop, blues, rock, country, reggae, funk, jazz, hard rock, 
et d'aborder les différentes techniques d'accompagnement, arpège aux doigts, arpège au médiator, rythmique 
au médiator et rythmique aux doigts. Sur le CD, chaque exemple est joué dans l'intégralité sur son 
accompagnement, puis au ralenti la guitare toute seule. Vous aurez ensuite sur la plage suivante de chaque 


rythmique le play-back correspondant. 


Exemple 1 : Ballade / Arpège aux doigts 

Ce premier accompagnement est joué on arpège aux doigts, Nous sommes en tonalité de Do Majeur et les quatre accorcis que nous jouons, Dm, 
Am, © et G, sont tous dialoniques à cette tonalté, Précisons que le fait da commencer par l'accord de Dm tout en étant en tonalté de Do Majeur 
évoque la mode de Ré doren, dont les accords sont identiques à ceux de la tonalité de Do Majeur Nous jouons cl un arpège aux dolgts et la rythme 
est le même pour chaque mesure et donc pour chaque accord J'ai joué cet arpège avec ma guitare on cordes nylon. 


33 
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Laisser sonner Laisser sonner à Laisser sonner Larsen . 
Laisser sonner 
Exemple 2 : Pop / Arpège au médiator 
Après l'exemple précédent qui était joué en arpège aux doigts, Je vous propose maintenant un arpège au médiator, Nous jouons différents accords 
en tonallté de Sol Majeur et la particularité iel est de faire un mouvement mélodique dans la basso tout en jouant las mêmes notes en ce qui conceme 
les notes arpégées, excepté pour la quatrième mesure (Am et Asus?) dont les notes diffèrent. J'ai joué cet arpège avec ma ES-335 en position de 
micro manche + chevalet, et j'ai agrémenté mon son clair d'un chorus et d'un léger delay. 
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Exemple 3 : Pop Folk | 
| 


Cette rythmique pop folk est jouée à la gullare acoustique et nous sommes entonallté da R4 Majeur, Dans ce type d'accompagnement, Il fautetfectuer 
un balancement du polgnet main drolla assez léger, l'attaque doit être souple, et sans coller ce poignet sur le chevalet de la guitare dé oe à 
pus da Iberté dans lo mouvement. Pour Ca lypa d'accompagnement il est aussi consailé de prendre un médiater souple qu accrochera moins k 


| 
et qui donnera donc un son plus doux | 


| 
12 nVny VrY 


Exemple 4 : Blues 

Nous avons dans cel exemple un accompagnement blues rock temalro. Précisons que dans la musique temalre, las deux roches da chaque temps 
doivent tre jouées sur lo premier et la troisième tiers du temps (cela ravnt À jouer en fait la pramièr crocha et la troisième croche d'un triolet de croches) 

Surla partition, l'indication temaira est précisée Juste à côté de l'Indication de tenpo, Nous sommes en tonalté de La et nous jouons Ici les trois accords 
d'un blues en La, à savor La (A), Ré (D) et MI (E), qui correspondent respectivement aux degrés |, IV et V de la tonalité de La. Dans le blues, Il existe 
différentes structures de douze mesures dans lesquelles sont enchaïnés ces trois degrés, chacun de cas degrés étant joué à des moments précis: 

Pour ce type de rythmique blues, concernant l'aller/retour du médiater, deux possibilités sa présentent, soit l'aller/retour systématique (pramièra croche 
en aller, et deuxième croche en retour), soit ne fais que des coups de médiator en aller, J'ai joué cet exemple avec ma Les Paul en position de micro 
chevalet, le tout étant joué avec une légère averdrive. 


Exemple 5: Rock 

Le rock est très vaste el ilexiste différentes façons d'accompagner dans ce Style. Je vous propose pour cet axemple une rhrique rock assez pôchue 
jouéo à un tempo rapide, Nous sommes en tonalité de Miel nous jouons différents accords ouverts ainsi que des ranversements en fin de quatrième 
mesure (deuxième terminaison). J'al trouvé Intéressant Ici de marquer certains contretemps, notamment pour l'accord de Rà (D) et celui de La (AS), 
C6 qui donne à catte rythmique une dynamique appréciable, Ensulta, l'ai appuyé les back-beals {deuxième el quatrième temps) par des ghost notes 
qu'il faudra jouer en étouffant les cordes avec la paume de la maln droits, en posant cetle paume sur les cordes juste avant le chevalet, et ce dans 
le même mouvement que le coup de médiator. Pour finir nous avons surles troislbmo at quatrième temps de la quatrième mesure (Hetodème terminaison) 
des accords renversés, C/E et D/FIl, et qui sont amenés par un slide sur la corde de La Pour cet exemple, j'ai utlisé ma Les Paul en position da micro 
chevalet, et je l'ai joué avec une légère overdrive. 
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Exemple 6 : Country 

Nous nous attaquons maintenant à un style très difficile qu'est la country 
& pülsation est en 2/2 (O barré). La mesure 2/2 est utilisée quand le tempo du morceau est très rapide (ce qui est souvent le cas en country), En 2/2, 
l'unité de temps estla blanche et, pour donner un exemple, ün tempo de 110 à la blanche (le tempo de notre morceau) corespondà Un tempo de: 
220 à la notre: L'accompagnement rythmique que nous jouons ici est très typique du style count. J'ai utilisé ma FenderTelecaster (très employée en 
country) en position de micro chevalet et j'ai agrémenté mon son clair d'un ‘slap back delay’, c'est-à-dire un delay très court, ainsi que d'un compresseur 
Ces deux effets sont très utilisés dans le style country. 


avec cet exemple Joué en tonalité de Do Majeur Première particularité, 


Exemple 7 : Reggae 

Bentrons dans l'Univers du reogae. Cet exemple est joué avec une pulse binaire mais précisons quand mème que très souvent le reggae est joué 
‘avec Un rythme témaire: J'al trouvé sympa de mettre dans cet exemple deux guitares pour montrer deux aspects bien précis de l'accompagnement 
reggse à la quitare, La première quitare joue Une rythmique typique du style reggae qui consiste à jouerles accords en contretemps, soit la croche 
‘située sure contretemps, sallies deux demières doubles-croches du temps: Pour la guitare 2, j'ai joué quelque chose de très courant dans le reggae, 
Une cocotte, qui, précisons:le, est doublée par la basse. J'ai utilsé pour cet exemple ma Strat équipée de trois micros simples:bobinages et précisons 
aussi que la quitare 2 est jouée avec une Wwah-Wwah. 


Exemple 8: Funk 

Les rythmiques funk sont très sympas et ludiques à jouer mais sont souvent difficiles sur l'aspect rythmique et technique, C'est un peu le cas de 
cet exemple dans lequel je vous ai mis divers Ingrédients propres à ce style, Nous avons dans cette nhmique deux accords que sont G7 et C7 et 
chaque changement d'accord est marqué par Une petite triade dont les notes correspondent à l'accord nommé, Nous avons ensulle en deuxième 
partie de chaque mesure, des petites Interventions de cocoltes jouées sur les deux cordes de Sol et Si, Nous retrouvons aussi une des particularités 
du funk qui est la présence de ghost notes qu'il faut jouer sans trop attaquer les cordes. Je vous conseille vivement de respecter l'aller/relour que 
Je vous ai noté et attention à bien interpréter le slide situé sur le premier temps (Gb7 > G7) de chaque mesure. 


Exemple 9 : Jazz 

Enjaz, Il est possible d'accompagner de différentes manières, en optant pour un accompagnement soit aux doigts, soit au médiator Pour cet exemple, 
j'ai voulu vous proposer Un accompagnement aux doigts, Première chose, la pulse est ternaire et nous avons Ici Un accompagnement "swing |az2° 
au tempo 120 bpm, La trame de cette rthmique |azz comespond à un anatole* qui implique de jouer les degrés |, VI, Il V de la tonalité du morceau 
Nous sommes en tonalité de Si bémol Majeur et les accords sont BbM7 (Mai7), Gm7. Mm7), Cm? (Im?) et F7 (V7), Les anatoles sont très courants 
en jazz et la plupart des grands standards du jazz en contiennent: J'ai joué cet exemple avec ma ES-335 en position de micro manche 


J=120 
FEI ne ÉS fie 


Exemple 10 : Hard Rock 

Nous finissons ces rythmiques avec le style hard rock. Ce style étant joué la plupart du temps en distorsion, les accords utilisés sont le plus 
Souvent des power chords. Notre riff lei présent est joué en tonalité de Mi mineur et contient donc des power chords appartenant à celte tonalité, 
Vous remarquerez que certains accords sont joués en contretemps, ce qui ne sera pas évident à mettra on place au tempo 188 bp. Nous avons 
en fin de deuxième mesure (première terminaison) une phrase jouée en single notes contenant la note Sol sur la corde de Mi grave at la particularité 
est que cette note est jouée avec Un léger banding d'un quart da ton. En fin de quatrième mesure (deuxième terminaison), nous avons une autre: 
Phrase jouée en single notes contenant cette fois-ci la "blue note* de la gamme, c'est-à-dire la note Sib. Vous remarquerez que la guiara basse joue 
à l'unisson notre riff dé guitare, ce quest très courant dans ce style de musique. J'ai joué cet exemple avec ma Les Paul en position de micro chevalet. 
Le son, bien évidemment, est en distorsion. 
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PHRASES SOLO 


Nous rentrons maintenant dans le dossier des phrases solo. Vous y trouverez diverses phrases jouées sur 
des play-back correspondant à certaines rythmiques que nous avons vues dans le dossier des rythmiques. 
Les dix phrases sont séparées en quatre parties, j'ai trouvé intéressant de vous proposer différentes phrases 
Solo jouées sur un même accompagnement. Ensuite, Vous trouverez en fin de chaque section un play-back 
correspondant aux exemples précédemment proposés, sur lequel vous pourrez vous entraîner à jouer ces phrases. 
Afin que vous puissiez aussi travailler vos propres impros sur ces play-back, j'ai rallongé leur durée par rapport 
à la durée des exemples. 


Phrase solo 1 

Nous jouons dans cet exemple une phrase solo en tonalité de Ré mineuret nous jouons les gammes mineure naturelle de Ré et mineure pentatonique 
de Ré: Pour cette première phrase! j'ai jugé utile d'incorporer divers effets de jeu tels que les hammer-on, pull-off, slides et. bendings, La phrase 
commence en anacrouse en contretemps du quatrième temps, Dans la seconde mesure, vous remarquerez la présence de la blue note (qui, 
en tonalité de Ré mineur, corespond à la note Lab), La troisième mesure, quant à elle, comporte une suite de démanchés divers joués en slide, 
En quatrième mesure, ce sont les bendings qui sont de mise, J'ai joué cette phrase avec ma ES-339 en position de micro manche, Au niveau du son, 
jai utiisé Une overdnve, Une wah-wah et un delay. 
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Phrase solo 2 

Toujours en tonalité de Ré mineur, cette phrase comporte en deuxième mesure sur l'accord de C9 Un arpège ascendant (du grave à l'aiau) au 
correspond à cet accord: Dans la troisième mesure, nous jouons sur le quatrième temps une phrase très rapide en sweeping. Comme pour l'exemple 
précédent, j'ai utlisé ma ES-338 en position de micro manche, une overdre et Un delay 


Phrase solo 3 

Pour ce demier exemple en tonalité de Ré mineur j'ai trouvé Intéressant de vous proposer une phrase jouée en doubles-stops (principe de jouer deux 
notes simultanément ou l'une après l'autre), Les doubles-stops les plus courants sont ceux de tierce, quarts, quinte, ste et octave, Nous avons Ici 
divers doubles-stops de sxte, quarte et tierce et j'ai Utilisé ma ES-335 en position de micro manche, Une légère overdnve et Un delay, 


Phrases solo 1 à 3 -Play-back 


Voici maintenant le play-back pour vous entrainer à jouer les phrases solo que nous venons de voir sur notre accompagnement reggae, La tonalllé 
de ce play-back est Ré mineur, el pour Vos propres Impros, Vous pouvez donc jouer par-dessus les gammes mineure naturelle de Ré, mineure 
Pentatonique de Ré et mineure blues de Ré, ainsi que les triades où arpèges des différents accords: À vous. 


J-7 
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Phrase solo 4 

Voici Une phrase solo jouée dans un contexte blues. Nous sommes en tonalité de La et la gamme utilisée est celle de La mineur pentatonique. 
Cet exemple comporte des phrasés typiques du blues, tant au n\eau des lignes mélodiques que dans les ellets de jeu tels que los bendings, las slide, 
les Vibratos, ou encore les doub) Oops. J'ai utilisé pour cet exemple ma Les Paul en position de micro manche, une overdiive et un léger dalay 


Phrase solo 5 


Cet autre exemple buesy montre l'utilisation de diverses gammes qu'i est possible de jouer dans le Des. La tonalité, comme pour l'exemple précédent, 
estenLa, el nous avons ici un mélange des gammes mineure et Majeure pentatoniques de La. Nous commençons en première mesure par là gamme 
mineure pentatonique de La Incluant sur le troisième temps Un til comportant la tierce Majeure (la note Do#) de la garnme de La, et qui est issue de 
18 gemme Maure pentatonique de La. En deundème mesure, sur l'accord de Ré (D) est joué Un phrasé dans lequel nous retrouvons la tierce Majeur 
da R& (a note Fañ) qu'est aussi issus d8 la gamme Majeure pentatonique de La. La tossèmne mesure (accord de La) comporte également un mélange da 
ces deux germes El VOUS FEMarQUerEz en fn de mesure Une petite phrase Crometique pour amener l'accord de la mesure suNente, M (E), Cote quatrième 
mesure Commence par la quinté (la note Si) de l'accord de Mi et nous avons dans cetle mesure Un mélange de doubles-stops de sbde joués à divers: 
endroïs sur le manche dont les notes corespondent à la tisde de l'accord de Mi (E), faisant aussi intervenir la septième de cet accord (la note Ré] 
La phrase se conclut en dernière mesure (accord de La) par un double-stop de terce dont les notes correspondent à la tierce Maleure (Dot) et à 
1 quinte (M) dé La. J'ai joué cet exemple avec ma ES-335 en position de micro manche, ans: qu'avec une légère overdrive et un delay. 


Jeu [3 T7 
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Phrase solo 6 


Ce dernier xemple blues est plus péchu et montra un aspect plus ‘hargneus® qu'il ast possible d'avoir dans lo blues: La tonalté est toufours en La 


et nous faisons intervenr dans celte phrase h blue note (la note Mb). J'ai utiisé ma Les Paul € 


ee 


position de micro chevalet, una overdiive et un delay 


Phrases solo 4 à 6 — Play-back x 
A vous de jouar maintenant sur le play-back corespondart'aux tro phrases 
solo que nous venons de vo. Nous sommes ici dans un contexte blues, 
el la lonalté de ca play-back est en La. Pour vos propres Impros | vous 
Pouvez jouer los garnmes mineure pentatonique de La, Maure pentatonique 
de La, mineure bles de La, ainsi que les tlades où #rpègss des différents 
accords, À vous. 


Phrase solo 7 

Nous nous attaquons au style rock avec cat exemple jouñ en ionalté de Mi. Concemant l'harmoné de cette nhmique. elle s'avère très Intéressant 
en raison du fait que nous avons ici un mélange d'accords sur lequel nous pouvons à la lois jouer la gamme mineure et la garnmé Majeure da M 
Pour notre phrase solo, Je l'ai pensée en lonalité mineure de Mi et li gamme Lilisée est la garrme mineure pentnonique de KA. J'ai utiisé ma Les Paid 
en position de micro Chevalat, ainsi qu'une overdiive al un delay, 
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Phrase solo 8 

Sur le même accompagnement que l'exemple précédent, et toujours en jouant la gamme mineure de Mi, cet exemple montre l'utilisation des cordes 
à vide svec notemmentiles divers déplacements que nous jouons sur la corde de Mi aiguë dans les deux premières mesures. Dans la troisième 
mesure, nous jouons Une descente de gamme brisée dont les notes font partie de la gamme mineure naturelle de Mi. L'exemple se termine en 
quetrième mesure par Un phrasé plus bluesy. J'ai joué cet exemple avec ma Les Paul en position de micro chevalet. Pour le son: j'ai utilisé un octaver, 
une overdrive et Un delay, 


Phrase solo 9 

Dans Un esprit un peu ps hard rock, nous jouons toujours surle mème accompagnement que les deux exemples précédents, mais cstte fois en 
utisart la gamme Maieure de M En rason du style hard rock, l'ai tissé diverses techniques propres à ce Sie, le sweeping étle kQato, et os phrasè 
s'avère asser technique et dois à exécuter. Nous avors en fn de première MESUrE UNS pirass Contenent UN Sveeping pour ensure, dans la seconde 
mesure. descendre la gamme Maieure de Mi. La troisième mesure comporte un phrasé en ‘legato”, technique de jeu consistant à jouer une phrase 
nt le plloert des notes sont es, en ayent recours aux effets Ge jeu tels que les hammer-on, pui-off et Sides. La lgato apporte au phrasé uns grande 
AUS et perret ds Jouee des phrases très rapites. Dans la quatrième mesure, NOUS jouons sur les troisième et quatrième temps les mêmes notes 
aus la guitare rfthmique. donc à l'unisson, mais à l'octave. Pour cet exemple, j'ai UtiEsé Une guitare type Les Paul en position de micro chevalet, 
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Phrases solo 7 à 9 — Play-back 

À vous de jouer maintenant sur le play-back correspondant aux trois phrases solo que nous venons de vor: Nous sommes ici dans un contexte rock. 
La tonalité de ce play-backest en Mi, mais, comme Indiqué précédemment, noûs avons dans cette n/thmique un mélange d'accords nous permettant 
de jouer en gammes Maleure el mineure de M: Pour vos propres impros, Vous pouvez donc jouer les gammes Majeure de Mi, Maure pentatonique 
de Mi, mineure naturelle de Mi, mineure pentatonique de Mi, mineure blues de Mi, ainsi que les triades ou apèges des différents acconis. Pour ceux 
qui ont la connaissance des modes (nous allons en parler un tout petit peu dans les pages suivantes), 1 est aussi possbie de jouer le mode de M 
micolydien, cinquième mode de la gamme Maure de La. À VOUS: 

J-140 
D A CÆ D/FÈ 


6 = ES 


Phrase solo 10 

Nous fnissons ces phrases solo avec une phrase jouée dans un Stve je. out d'abord, la puise est temaire donc pensez à bien respecter cetie puise 
concemant les croches. Ensuite, nous sommes dans cel accompagnement en tonalté de Si bérnol Maur el les accords joués Sont daloniques à 
cette tonalté, L'improvisation jazz est propice à l'utilsation des erpèges, de chromaïtismes, et autres notes de passage, Vous renoonirerez donc des 
cet exemple tous ces ingrédients. Je vous ai détaillé sur la partition ce qui est joué pour chaque accord. Pour ca qui est du phrasé, vous rencontrez 
donc des croches, biolels de croches et, au nNeau des effets de jeu, des pul-off et des Sides. J'autisé pour cet exemple jazz ma ES-S35 en position 
de micro manche. À jouer en son Clair 


Phrase solo 10 — Play-back 

Avous de jouer mainienant sur le phy-back comespondant à ot denibre phrase so ot Nous Sommes don Chers Un GONRANR RUE. Four \0s propres 
Mbps, Nous Sommes id dans la tonalité de Si bémel Majour, VOUS POUNRE donc jouer ir garer Maure de S bémol, et Dion évidemment, je \OUs 
Console de développer des phrases impliquant les triaches Ou KeS arpèges des difrents ADOONS. À WU. 


LA GAMME HARMONISÉE 


Revenons sur un peu de théorie en parlant d'un principe fondamental de l'harmonie, la gamme harmonisée. 
Il s'agit d'une suite d'accords en relation avec une gamme et correspondant à une tonalité. Une tonalité 
englobe une gamme contenant des notes (altérées ou non), ainsi que des accords qui vont servir à construire 
une grille d'accords cohérente au niveau sonorité, et qui, de ce fait, évoqueront la tonalité dont ils font partie. 
Le principe d'une gamme harmonisée va donc vous servir à composer une grille d'accords en prenant les accords 
d'une tonalité, et en les jouant comme bon vous semble, dans l'ordre que vous voulez. Cela permet aussi 
de détecter une tonalité par rapport aux accords qui sont joués pour en déterminer la gamme à utiliser afin 
de construire un solo ou d'improviser autour de ces accords. On utilise le terme "diatonique" dans le cas où 
nous avons une grille d'accords dont tous les accords font partie d'une seule et unique tonalité. 


PRINCIPE D'ÜNE GAMME HARMONISÉE 


I n'est pas possible de construire Une gamme häarmonisée à partir de toutes les gammes. Les deux principales gammes qui sont utilisées et qui 
correspondent aux tonalités Majeures et mineures sont la gamme Majeure (qui amène donc à jouer en tonalité Majeure) et la gamme mineure naturelle 
(qui amène donc à jouer en tonalté mineure), lleste aussi d'autres gammes telles que la gamme mineure harmonique et la gamme mineure mélodique 
aû ont eur propre gamme harmonisée, mais nous allons nous étendre dans ce dossier sur les deux principales, les gammes Majeure et mineure 
raïurelle, Dans une grile d'accords, si tous les accords joués sont diatoniques à la tonalité, nous aurons donc une seule tonalité, et en ce qui conceme 
Les solos et l'improvisation, 1 suffira juste de jouer la gamme corespondant à cette tonalité. Si toutefois, dans une grile d'accords, nous avons un 
pleurs accords qui sont étrangers à la tonalité de la grille principale, cela évoque donc Un changement de tonalté, et cela s'appelle une modutation, 
Dans ce cas 1 faudra en tenir compte pour les solos et l'improvisation, et jouer les gammes, tiades où arpèges correspondant aux accords étrangers 
à la tonalté principale. 


CONSTRUCTION D'UNE GAMME HARMONISÉE 


LE pioope est de prendre Une gamme, comme par exemple la gamme Maure de Do (Do - Ré - Mi Fa = Sol = La = Sj), et d'ajouter à chaque note 
de cetie gamme sa lierce et sa quite supérieures, nous donnant ainsi sept accords (car nous avons sepl noles dans la gamme), chaque note de 
1 gemme étant la lonique ou fondamentale de chaque accord, Il est absolument important dans la construction de ces accords de lenir compte 
Es notes dtérées qu ekstent dns la gamme concemée. En suivent ce pinope, nous alons rencontrer divers a000rds qui seront soî, pour Une gamme 
harmonisée en accords de trois sons, des accords Maieurs, mineurs et diminués, soi, pour une gamme harmonisée en accords de quatre sons, 
des accords Majeurs 77, mineurs 7%, dominante 7° el mineurs 7* bémol quinte, Nous allons donc avoir sept degrés notés en chiffre romain et 
comportent la nature de chaque accord (Majeur, mineur, etc.). Que ce soit pour uns tonalité Majeure (gamme Majeure) où une tonalité mineure 
(orme mineure raturele), a neiure de cheque accord sera la même quelle que soi la tonalité, et ce, en respectant le même ordre au niveau des degrés. 


GAMME HARMONISÉE EN TONALITÉ MAJEURE 


c Dm Em F Am B dim c 

CDN RE 

de Do harmonisée 

en accords de 8 sons : IN Moins (VMS  VMÿ Vins  Vidm  1Myÿ 
CM7 De? EmT FM7 L'14 Am7 87 CM7 

Gamme Majeure 

RUE MAR EE a a EE | 

en accords de 4 sons : IT Home? Mist IVMST V7 Vimi VI  1Mÿ 


Gamme mineure naturelle 
de Do harmonisée 
en accords de 3 sons : 


Imin  Uéim UIMaj Vin Vin  VIMa  ViMaj  Imin 


Gamme mineure naturelle 
de Do harmonisée 
en accords de 4 sons : 
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LES MODES 


NOTIONS D'IMPROV AVEC 
LES MODES DERVES DE LA GAMME MAJEURE 

Les modes correspondent aux différents degrés de la gamme Majeure. || existe sept modes dérivés de la gamme 
Majeure construits à partir de chaque degré (donc chaque note) de la gamme. Ces modes sont utilisés dans 
l'improvisation, soit en rapport avec un accord précis, soit sur une grille contenant plusieurs accords. |l faut 
préciser que chaque mode a sa propre sonorité et apporte à l'improvisation une "couleur" bien spécifique. 
Concernant les positions de ces modes, ce sont les mêmes positions que celles de la gamme Majeure, 
il suffira, pour respecter la sonorité du mode choisi, de commencer par sa note fondamentale. Plutôt que de 
vous proposer des "plans" sans explications, j'ai préféré vous donner ici le maximum d'informations théoriques 
afin de vous aider à mieux comprendre le principe des modes pour que vous puissiez les utiliser dans vos 
improvisations. Les modes peuvent être pensés et joués de différentes manières et dans divers contextes 
musicaux, le sujet est si vaste qu'il faudrait y consacrer tout un hors-série. Les exemples de partition que je vous 
propose ici étant surtout composés des notes qui constituent chaque mode, je n'ai pas jugé nécessaire de 
les enregistrer. Après ça, à vous de les utiliser sur vos propres improvisations et de vous familiariser avec 
la sonorité et la "couleur" de chaque mode. 


Comme précisé, les modes sont dérivés de la gamme Majeure. La gamme Majeure comportant sept notes, nous avons donc sept modes 
différents : lonlen, dorien, phrygien, ydien, mixolydien, aéolen et locden. Nous avons trois modes Maieurs fionien, lydien et moydien) at quatre 
modes mineurs (doden, phryglen, aéolien et locden), Prenons par exemple la gamme Majeure de Do (Do - Ré = Mi: Fa - Sol - La - Si) que nous 
allons interpréter à partir de chacune des notes qui la constituent. En commençant par la note Do (Do - Ré - Mi - Fa = Sol - La - Sj}, nous obtenons 
Un mode appelé "Do lonien', et qui corespond tout simplement à la gamme Majeur de Do, En commençant par la notes Ré (Ré = M > Fa = Sol - La 
Si - Do), nous obtenons un mode appelé "Ré doden", En commençant par la note Mi (Mi Fa = Sol La - Si - Do - Ré}, nous obtenons Un mode appelé 
"Mi phrygien®. En commençant parla note Fa (Fa - Sol - La = Si: Do=Ré= MT} nous obtenons Un mods appelé l'Fa lydiien". En commençant par 
la note Sol (Sol - La - Si- Do - Ré - Mi - Fa), nous obtenons Un mode appelé Sol mbolydien”. En commençant par la note La (La - Si - Do « Ré - 
Mi= Fa- Sol), nous obtenons un mode appelé l'La aéolien!, et qui comespond, précisons-ls, à la gamme mineure naturelle de La, quest à gamme 
relative mineure de Do, En commençant par la note Si (Si = Do - Ré = Mi= Fa - Sal La), nous obtenons Lun mode appelé "Si loofen”, Tous ces modes 
comportent donc les mêmes notes, quel Intérêt vous allez me dire! nous allons voir par la suite leur Utilsation et l'intérêt de la chose. Précisons 
pour finir que chaque mode de la gamme Majeure est en rapport avec l'accord du même degré de la gamme harmontsée: 


Voici donc les modes dérivés de la gamme Majeur de Do 


"> 4. . 

Première utilisation des modes 

Le premier intérêt des modes consiste à prendre une grille d'accords dont tous les accords sont diatoniques 
à une tonalité. Le premier accord de la grille est très important car c'est cet accord qui annonce la "couleur" 
du morceau, Nous allons prendre la tonalité de Do Majeur et choisir quatre accords pour construire une grille 
de quatre mesures. Je vous propose les accords suivants : C Dm Em G 


Prenons cette grille d'accords en commençant c Dm = LPS L 
Par l'accord ds Do (C) : a su 
Comme Vous pouvez le constater, pour 
Chaque accord est joué ls mode qui lui 
Corespond, et en réson du fait que le premier 
8CCord est un accord de Do Majeur (C), 
Nous dirons que la tonalité de cette gnle est 
Do Majeur où Do lonien, 


RES 


#97G 


Prenons maintenant les quatre mêmes 
accords mais commençons la grille par 
l'accord de R£ mineur (Dm) 


Sol Mixolydien 


Slvous jouez cette grile d'accords, vous vous rendrez certainement compte qu'elle n'a pas la même sonorité que quand elle commence par 
Feccord ce Do. Le fat de commencer par l'accord de Ré mineur (Dm) évoque une tonalité de R£ mineur, mais en raison du fat que nos accords sont 
detoniques à la tonaité de Do Majeur et non à celle de Ré mineur (si vous avez du mal à comprendre, je vous conseille de revenir à la page 34 pour 
rvor le pinope de & gamme hamonsée), cela implique donc de joueren tonalité de Do Majeur mais en commençant par l'accord de Ré mineur, 
Dens ce ces, en raison du fe que nous commençons la grîle par l'accord de Ré mineur, nous dirons que nous sommes en tonalité de Ré dorien. 


Précisons que dans une grille d'accoris dont tous les accords sont diatoniques à une seule et unique tonalté {comme nous venons de le vor) 
1 est plus Smple de penser pour l'improvisation à une seule et Unique gamme durant toute la durée de la grile, plutôt que de penser au mode que 
VOUS devez JOUET pour cheque accord. Dans les deux exemples précédents, je Vous aiindiqué les modes correspondant à chaque accord pour 
que vous comprenez bien le prinope, mes dans les deuxces cela revient à jouer, pour le premier cas, le mode de Do fonien (ou, si vous préférez, 
E g=mme Mesure de Do) sir toute Le gril et, pourie deuxdème css, le mooe de Ré donen (ou, sivous préférez, la gamme Majeure de Do commençant 
parle note Ré) sir toute Le grile, Précisons aussi que de toute manière I n'est absolument pas oblgstore dans un solo ou une improvisation de 
commencer per la note fondamentale de gamme. 


LE: LI EI . 
Deuxième utilisation des modes 
Un autre intérêt des modes est de les utiliser sur des accords précis. Comme nous en avons parlé précédemment, 
nous avons parmi les sept modes trois modes Majeurs et quatre modes mineurs. Voyons en détail chaque mode, 
et les différents accords sur lesquels chaque mode peut être joué. 


IMPROVISATION SUR UN ACCORD MAJEUR 


Dens la gamme Majeur hemonsée, le premier degré le quatrième degré etle cinquième degré sont Majeurs. Checun de ces degrés correspond 
donc 21moE culte noué Ie premier ver Est 2MoUS 21 mods onenile quete deg ai mode den etle Cnauième ai mode mxolyden. 
Pet donc possbis suLn même 2ccod Majeur de jouec trois modes différents. Prenons par exemple l'accord de Do Maur (C) qui est rencontré 
ce os ins dféentes. lestk pemer dec de sa propre toneké, quatrième degré de a toneléé de Sol Meur et cnquième degré de la tonalité 
de F2 Méerr Nous pouvons donc jouer suc un mme 20000 de Do Meeurtroïs modes différents : Do ionien [premier mode de Do Maeur) Do lydiea: 
(arième mode de Sol Meur) et Do mbol,cien (cnquième mode de Fa Maur]. 


Do Jonien (Premier mode de Do majeur) 


Mode ionien 

Le mods konien (construction :1-2-3-4-5-6-7) n'a pes de sonorté 
pates. l CorE=s00nd à game Maeure et peut ére joLé sur un accord 
Mekar où Meur 7. 


Mode lydien 

Le mooë lydien (construction : 1-2-3-#4-5-6-7) est un mode 
Merrr cortereré une Querts augmentée. Ceite quete augmentée zppote 
Le coufeur très riérececrte quend ce mods est joué sur un accord Maieur 
où Maeuc7®?, Es quene supmentée est donc la note caractéristique 
du mode yden. # peut être joué aussi sur un accord Ma7#11. 
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Mode mixolydien 

Le mode miolydien (construction : 1 -2-3-4-5-6-b7)ect Unimods 
Majeur contenant une septième mineure et c'est Justement cette septème 
mineure qui est la note caractéristique de ce mode, Il peut & joués 
un accord Majeur mais corespond surtout à l'accord 7 de domnerte 
{par exemple Do mixolydien sur CT) contenant lui aussi une septème 


mineure, 


= 


| V 


Dans la gamme Majeure hamnonisés,  detème degé 


IL 


k tros 


rencontré dans trois tonalités différentes. Il est ls deuième degré de B to 


à lequelleil appartient 


Mode dorien 

Le mode donien (construction : 1 -2-b3 -4-5 -6 - b7) est un mods 
mneur contenant une sde Vajeure, qui comespond à a notes carectéstioue 
de ce mode, et qui apporte Une sonorité très Intéessenée quend ce mode 
est joué sur Un accord mineur où mineur 7%. 1 peut Etre joué sur Un 2ccord 
mineur, mineur 7%*, ou mineur 7 avec une side Majeure (apposé 
aussi, dans ce cas, trezième). 


Mode phrydien 

Le more prrygen (construction : 1 - b2 - b3 - 4 - 5 - b6 - b7) La mod 
Mineur contenant Une seconde mineure. Cette seconde mineurs est donc 
la note caractéristique de ce mode. I peut 8tre joué sur Un cod miner 
OU MirEUr 7%*, ainsi que sUcUn accord mineur contecent Une seconde 
Mneure (2opelée aussi, dans cs czs, neirième bérl) 


Mode aéolien 

Le mode 2éoien (construction :1-2-b3-4-5-b6-b7)= Emo 
Mineur qu correspond à la gamme mretre rare ee de la eme 
Majeure à lequel à appartient, et n'apzs de sononté cartoulére, donc de 
Note qui le caractérise et apports une couleur spécifique. N peut être 
PLÉ sur Un accord mineur où mineur 7e. 


Mode locrien 
Le mode ooren (construction : 1 - b2 - b3 - 4 - b5 - b6 - 7) 2 LE DCE 
À part dans lés modes mineurs, 1 correspond a) septième degré de le 
Smme Mejeire et est sunioi joué sur un zccord mineur Tr bémol qurés 
(par exemple, Do locrien, septième mode de la gamme Maeure de PÉ 
Démo, peut étre joué sur Cm7b5). De ca fat, c'est la unie dmeuée 
(aunte bémoi qui le caractérise et cette qurée dmimée estidonc B 10e 
Caractéristique de cs mode. 


ÉTe dgéete 
donc au mode qui lui est atinbué, Le deusième degré est attribué 21) mode doren 
Il'est donc possible sur un méme accord mineur de jouer trois modes différents. Prenons 


hé dE Sib: 
Majeur et sidème degré de la tonafté de Ma bémol Maeix, Nous pouvors donc jOLEr sir Un mé 
Do dorien (deudème mode de Si bémol Maur), Do Prrygen (toisëme mode de La bémol Mer 
Ce mode aéolien corespond en fait à la gamme mineure naturel e et est donc 


me degré 


k mode de à gamme re 


PROVISATION SURUN ACCORD MINEUR 


E CEE som mineurs. Checun de ces degrés correspond 


BU MOCE Drrygen et le sème 21 mods séolen 


Do æolen (ème mods de Mi bérrcl 
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SCORE 1 POP 


Ce premier score d'application est joué dans un esprit pop en tonalité de Do Majeur. Le morceau comprend 
Un accompagnement utilisant divers accords très souvent joués en arpège au médiator et un solo utilisant 
la gamme Majeure de Do dans lequel vous rencontrerez diverses techniques de jeu comme les hammer-on, 
pull-off, slides, bendings, doubles-stops et sweeping. Pour la guitare rythmique, j'ai joué sur une guitare type 
hollowbody équipée d'un vibrato Bigsby et de deux humbuckers. J'ai utilisé la position de micro permettant 
d'avoir les deux micros ensemble et le son clair est agrémenté d'un chorus, d'un delay, et pour certaines 
parties d'un trémolo. Le solo est joué avec ma Telecaster en position de micro manche et j'ai appliqué une très 
légère overdrive et un delay. À vous... 


Cadd9  Asus2  Gsus4 G FM7 Dm Am Em F 
je br fi Hi bi Fe Fi # Fi 


Am G/A F/A F/A GIB F G 


G Am 
fa S Hi” HE FH He “Q 
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En © ne ue Let mL 
+ ï EE 
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SCORE 2 ROCK 


Ce score est joué dans un esprit rock et nous sommes en tonalité hybride de Mi Majeur et de Mi mineur. 
Nous retrouvons comme fil conducteur de ce morceau le riff de l'exemple 5 du dossier Rythmiques. Ce riff sert 
donc d'intro et est rejoué en partie B. La partie A comporte un autre riff mélangeant accords et phrases solo. 
Le solo est joué à la fin du morceau et la gamme utilisée est celle de Mi mineur pentatonique avec par moments 
l'utilisation de la blue note (issue donc de la gamme de Mi mineur blues) et, en toute fin, de la seconde Majeure 
de Mi (qui est la note Fat et qui est issue de la gamme de Mi mineur naturel). J'ai utilisé pour ce score ma Les Paul 
en position de micro chevalet. Le son saturé est obtenu avec une overdrive et j'ai ajouté pour le solo un léger delay. 
Keep On Rockin'… 


É D, AS CIE D/F# ES D5 C5 Ds 
s: 2133 ur 111 133 133 13 - 
pr pre ji si pi jt HE" dr pre 
] 


40 - GUITARIST PEDAGO # 87 


— 


SCORE 3 FUNK 


Ce troisième score est joué dans un esprit funk en tonalité de Mi mineur. J'ai trouvé intéressant de vous proposer 
Un morceau contenant quelques difficultés rythmiques, vous découvrirez donc dans ce score différentes 
rythmiques et cocottes mélangées à des mises en place rythmiques typiques du style funk. J'ai joué ce morceau 
avec ma Telecaster en position de micros manche + chevalet et le son clair est agrémenté d'un compresseur. 
Let's groove. 


Amg D9/C  Caddo  D13/F# DS9/FÉ CM7 D7 En? 


Em9 
dir ES Hi Hi EU ETS Ha Hi jar 
] 


Ari te 


D16—1010—10—10—10—10—10—1010 
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SCORE 4 BLUES JAZZ P | 


Ce dernier score est consacré au blues, avec une petite connotation jazzy, notamment au niveau de la grille 
harmonique et des accords utilisés. Ce blues est joué en tonalité de Sol, vous y trouverez les trois accords principaux 
es femeux degrés |, IV et V), ainsi que des accords divers venant du jazz. Après le riff d'intro, je vous propose 
Un petit thème joué deux fois, pour ensuite passer à la partie solo dans laquelle vous remarquerez l'utilisation 
os diverses gemmes jouées en blues comme par exemple la gamme mineure pentatonique et la gamme mineure 
blues, ainsi que l'utilisation de divers arpèges ou triades correspondant aux différents accords de la grille. J'ai utilisé 
pour ce score ma ES-SS5 en position de micro chevalet, branchée dans une overdrive ainsi qu'un léger delay. 
Que le bluesman qui est en vous se réveille. l 


ce cè7 An? Bm7 B>m7 


5. où 0 à e 
ES EE" ES pr Ho" Hire ES dis 
evest| HE HE PERS ps sge 


PT ae 
Z Z 


Don ee) 
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NOTATIONS MUSICALES 


Une partition comporte une multitude d'indications différentes qui sont notées sous forme de symboles 


chacun ayant sa propre signification, Par exemple, |l arrive souvent qu'un même passage soit joué à 
l'identique plusieurs fols, et pour éviter d'avoir à le rédorire sur la partition, des symboles ou dos signes 
permettent d'indiquer au lecteur qu'il faut répéter ce même passage un certain nombre do fols, || existe 
des indications de répétition de mesure, de reprise, do renvoi, to, Je vous propose dans co dossier do 


voir les principales Indications les plus usltées dans los partitions 


| Garros do roprine 


À 
| | Barres de reprise 1 
L 
Il 
p Répétition | 
Répétition ] 
1 
| [ 16 5 Roprisos ot terminaisons 
IE 
êAlEs Fo LE 
e Mesure | Must Monure 3 Mesure 4 
Da Capo, D.C 
or Du 
| + 
7 —: æ 72 o | 
64 ? pi — | 
. 
Exempl Da Sogno, D.8 Î fr ipal 
k 
Lo DS. 
64. EE == — | 
. 
1ple B Coda f llq parti 
j j 
flaur [ nt a î 
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TECHNIQUES AUDIONUMÉRIQUES 


HOMESTUDIO 


L HUXAGE 
De la prise de soit a HU 
« : 


4 AN 10° mA 


e DVD Techniques 
audionumériques 
en homestudio 


. 
pan lt ct 
on AL 2 


x musiciens travaillant on 


, à paramétrer uno égalis: 
La théorie du son sera égale int présentée p 


| KAHSRAS 1 
np 1e m'abonne à KR Home-Studio pour 1 an soit 11 n° _|de joins mon règlement par : 
au llou do .Tchniques audionumériques en homestudio au prix de 60 € 
Q Jo prérà 1:45:€. Pour los DOM-TOM et l'étrangor: 85€ 
ANS lo Don abonner à KR Home-Studio pour 1 an soit 11 n 
Tochn 


à Chéque à l'ordre de Groupe Express-Roularta 


do 45e ; iques audionumériques en homestudio au prix 
Fa au llou de 16,45€, Pour les DOM-TOM ot l'étranger: 70€ jCBN 
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ROIRE Retrouvez les accessoires PLANET WAVES sur : www.laboitenoiredumusicien.com 
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